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El Mestre i els Mestres de les Hores de Maria de Navarra 
de la marginalia 

ROSA ALCOY 

els rastres 

Aquest estudi, centrat en la marginalia del Llibre d'Hores de la reina 
Maria de Navarra, és la segona part d'un text en que estudiarem diverses 
classificacions i possible significació d'un conjunt summament atractiu de 
rostres, de tots colors i formes , que sobresurten en les pagines de l'esmentat 
codex de la Biblioteca Marciana de Venecia.1 

Assenyalar ara més concretament que les cares del Llibre d'Hores de la 
reina, primera esposa del Cerimoniós, són producte de mans de trajectoria 
diversa no ens induira a error, sinó a una posició correcta ja que podem dis-

l. En la primera part, «Els rastres profans i els marginalia a Catalunya», publi
cada a D'Art, n. 15, 1989, pp. 77-93, tractem aspectes que creiem d'interes per a con
textuar adequadament algunes de les analisis que seguiran. Altrament i pe! que fa a una 
visió global de la problematica del Llibre d'Hores de la reina Maria de Navarra remetrem 
al nostre article «Los Maestros del Libro de Horas de María de Navarra. Avance sobre 
un problema complejo», Boletín del Museo e Instituto «Camón Aznar», n. XXXIV, 1988, 
pp. 105-134. Aquest text que redactarem com a primera aproximació al tema l'any 1986-
1987, queda lleugerament modificar amb les ampliacions i rectificacions de matís que 
formen part de l'estudi més llargament desenvolupat, que dediquem a les sumptuoses 
Hores catalanes de Venecia, a la nostra tesi doctoral: La Introducció de l'italianisme a la 
pintura catalana: 1325-1350, Barcelona, 1988. 
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tingir diferents intervencions en el manuscrit que justifiquen la disparitat 
de mans.2 Tanmateix, encara que sigui factible igualar el nivell de qualitat 
d'alguns dels artífexs de les miniatures, diferenciant llurs estils en les escenes 
principals i úniques del !libre, també ho és pensar en la seqüencia ben esta
blerta d'uns primers models pel que fa als motius marginals que s'aniran 
repetint i, per consegüent, en l'activitat deis ajudants del taller i mestres 
quelcom més secundaris . En primer lloc, pararem esment en un seguit de 
rastres que destaquen per les seves qualitats grafiques sense res que els pugui 
fer veritable ombra; pero, a més de retrobar els models i les seves variants, 
objecte principal que ens ocupara en endavant, ens interessara coneixer les 
particularitats del seu autor, el «Mestre catala de Baltimore» i, en especial, 
la desimboltura deis seus treballs en el panorama catala que va més enlla de 
les miniatures de les Rores i que limitarem entre els finals del primer 
Trescents i els comenc;:aments del segon, sense evitar per la seva relació directa 
o indirecta la cita d'algunes produccions significatives del segle xrv avanc;:at o 
j a in ternacionali tzan ts. 

Així és que un exercici que no ofereix massa problemes permet posar 
de relleu la intervenció d'un Mestre pintor excepcional en la marginalia del 
Llibre de Maria de Navarra . Tal vegada, i en dependencia del grau relatiu de 
claredat que volguem per a l'assumpte, tampoc no seria difícil destriar-ne més 
d 'un en aquest mateix univers marginal i entre els collaboradors que seguiren 
una primera iniciativa. De fet, si integrem el total de les hores iHustrades, exa
minant les escenes principals i les caplletres historiades, la qüestió és facilment 
resoluble en aquesta direcció. Tanmateix, de voler estrenyer el camp a la 
marginalia i, més encara, als rastres profans, la ma que s'ai:lla més rapidament, 
la que seria responsable deis millors patrons de Huna o sol amb ulls, nas i 
boca, riallera o entristida, és solament una i única i, la resta, un tasca més 
o menys entretinguda d'un seguidor o seguidors que pinten sota la seva 
egida imaginativa i formal. 

Aquí associarem, dones, la figura del Mestre que anomenem de Baltimore 
-en fundó del Tríptic de la Walters Art Gallery-, a algunes de les 
miniatures de pagina sencera -que estudiem en un altre context- el qual 
s'identifica amb el responsable deis aspectes més brillants de l'ornamentació 
«marginal» del codex. El Mestre de Baltimore, que és a la vegada !'autor de 
dues taules, en el Museu d'Art de Catalunya i el Fogg Museum de Cambridge 
(Mss.), procedents de Cardona(?), vindria a ser el «Mestre de la Visitació del 
Llibre de Maria de Navarra», el Mestre deis rastres profans o el Mestre de 
!'Epifanía, Nativitat i Anunciació de Cardona ... Un autor de repertori com-

2. Vegeu els textos citats a la nota precedent. 
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plex i suggerent que no podem deixar entre els anonims sense cap mena d' as
saig discursiu. 

Les repercussions de les diligencies fetes per atribuir un nom a l' autor 
del tríptic i l' estat de la qüestió sobre aquesta pec;a són materia aliena al que 
ens ocupa en aquest precís moment.3 Malgrat que el nostre metode no 
garanteixi d'entrada els resultats finals ni la seva acceptació, anirem per 
parts i avanr;arem ara la hipotesi, per tal d'adduir paulatinament les demos
tracions que la fonamenten en la nostra perspectiva actual, tenint en compte 
que hi ha materies que conscientment no desenvolupem aquí, ja que es 
tractaren en altres articles. En definitiva, i com ja hem argumentat en aquests 
estudis, sembla lícit intentar parangonar els afers de la pintura amb els d'algu
nes escultures i batejar el Mestre de Baltimore a partir d'aquestes últimes, o 
millor dit, a partir de la producció d'un dels protagonistes de l'escultura 
catalana, Jaume Cascalls, el qual, si fem cas de l'obra que hom li atribueix, 
no té cap pec;a conservada de les seves activitats de pintor, documentades al 
nostre parer amb molt poca fortuna.4 

La cara damunt de la pagina aflora com si fos «realitat» d'un rostre 
esculpit o trompe-l'oeil, que mai voldria ser tal, si no és a manera de simu
lació -profana- d'una aparenc;a previa, d'un artifici preví, la consistencia 
dels quals variara segons el cas que ens plantegem.5 Per tal de connectar les 
imatges pintades amb les arts tangibles, és necessari alludir a la recerca 

3. Pel que fa a una primera definició d'aquest artista ja hem destacat els estudis 
de M. Meiss en altres oportunitats. Quant a la nostra perspectiva actual (1988-1989) 
sobre la personalitat del Mestre de Baltimore vegeu Rosa ALCOY, «Jaume Cascalls. Un 
nombre para el Maestro del tríptico de Baltimore», Journal of the Walters Art Gallery, 
en premsa, o en el seu defecte la tesi doctoral ja esmentada (nota 1). 

4. La connexió de !'escultor amb la familia dels Bassa i, fins i tot, amb !'obrador 
d'aquests, potser sigui la informació més valuosa que possei:m sobre les seves aventures 
pictoriques. Ara bé, després de desapareguts Arnau i Ferrer Bassa -1348- sabem que 
hom li encarrega l'any 1352 unes pintures per a la capella de la reina, al Palau reial de 
Barcelona. Analitzarem aquesta notícia en tant que és un element basic per a comple
mentar el discurs artístic de Jaume Cascalls en !'etapa de plenitud, que perllonga el seu 
decurs al llarg de la decada dels seixanta, en el text ja citat La Introducció de l'italia
nisme ... 

5. Seguint la logica del discurs, sera pales el caire de l'artifici a que alludim. 
Aquest es fa present en !'escultura que, utilitzada com a referent ideal, fa possible jugar 
amb els elements de la realitat a partir de les tres dimensions i dintre l'espai composat 
de volums que la determina. La pintura (i la miniatura) adquireixen la mateixa virtualitat 
-evidentment servint-se de la ficció-. El camí elegit per elles pot fer marrada a través 
de les arts tangibles com és !'escultura sense perdre res en el canvi de model (e mediació 
d'un nou model) pel que fa als sistemes i resultants de la representació, ans al contrari 
guanyant el terreny que !'experiencia plastica previa ofereix ja acabat i interpretat davant 
!'obertura sense límits precisos del real. La pintura que pinta !'escultura com a doblement 
reproductora d'una ficció. 
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espacial que ambdues empren com a sistema expressiu fonamental, siguin la 
ficció o la realitat percebudes les lleis a les que fixen llurs fronteres. De la ter
cera dimensió dels rostres de les Rores de Maria de Navarra emergeix la 
voluntat per l'aplicació d'un criteri escultoric que determina la comprensió 
de les formes. Les faccions endurides es retallen amb nitidesa i res no queda 
per les aventures plasticistes de la pinzellada solta i encara viva sobre el 
paper, tan característica de pintors com Ferrer Bassa. Així, l'accent dels 
marges miniats traeix la qualificació de l'artífex, el qual juga a l'excepcionalitat 
de l'estil modern retrobant des de la legitimació acurada de l'Antic un bon 
replantejament del sorgir del rostre a'illat, que es converteix també en pei;:a 
fonamental del repertori iconografic de l'art anomenat Gotic. 

Les variants del rastre i la /unció de l' autoria dels models 

Una primera selecció de semblants fets pel Mestre de Baltimore casaría 
amb el llistat següent i que intentarem aferir interpretant també les factibles 
collaboracions i realitzacions d'altres miniaturistes. Respectant les tipologies 
basiques ja establertes en la primera part d'aquest estudi, tenim cares lunars 
dins inicial en els folis 62 (adoració dels angels del Naixement), 124, 146 
(Zacaries i l'angel), 199 (a continuació del foli amb Maria de Navarra i sant 
Lluís), 283v, i 252v. Totes les representacions de la fai;: citades corresponen 
al Mestre de la Visitació (foli 45v) en persona, o Mestre de Baltimore, si es 
prefereix el darrer apellatiu. És a dir, resseguint la hipotesi ja argumentada, 
a Jaume Cascalls.6 L'obra del Mestre, que identifiquem amb el pintor del 
tríptic de Baltimore, agrupa les intervencions més brillants justament en les 
pagines que, ja de per se, han estat privilegiades gracies a la figuració d'escenes 
i temes destacats en el conjunt dels cicles iconografics de les Hores de la 
reina Maria. No obstant aixo, les intromissions del nostre artífex en el llibre 
avancen per altres cantons i cal reconeixer la seva ma en folis on la cara dins 
la inicial no té illustració acomplida relativa al text per sobre d'ella mateixa 
i altres assumptes dels marginalia que poden acompanyar-la, com hem vist, 
en altres ocasions.7 

Les condicionants generiques de la cara --circular o oval segons sigui 

6. Vegeu les cares reprodu'ides a «els rastres profans i els marginalia .. . ». Per un 
seguit de llunes for~a properes a la realització de les esmentades, pero amb la hipo
tetica collaboració d'un seguidor, vegeu els folis 63v., 98v., 240v. (fig. 17) i 227v. 
Són cares isolades que versemblantment i de tota manera es nodreixen de la intervenció 
directa o indirecta de Jaume Cascalls en el manuscrit. Pel que fa a altres mostres més 
allunyades deis originals esmentats, vegeu el text més endavant. 

7. Vid. folis 124, 283v. i 2.52v., de les Hores venecianes. 
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!'exigencia de la lletra que omple- establertes pel Mestre catala, es repeteixen 
amb certa regularitat en el codex; de manera que sera possible dir que 
altres autors han assimilat el fonamental dels seus models simplificant l'acabat 
dels rostres i reproduint les seves tipologies sense sortir del mateix llibre que 
ell illumina en part. Així, en els folis 95, 181v, 187, 190v, 194v, 220, 282,8 

282v, 285, 325v, 326v i 337 trobem exemplificades altres trajectories (figs. 23 
i 24 ). L'elenc que conformen els casos citats ofereix variants de seriosos o 
dolguts personatges, de personatges indiferents, amb la boca entreoberta i 
mostrant les dents, o inexpressius, frontals o de tres quarts, als quals afegir 
algun retratat amb un escadusser somriure. 

Altrament, el prototipus de la mascara que s'allibera de la finestra, 
construida pels caracters inicials de l'escriptura, gaudeix de la vigilancia i 
cura del nostre Mestre principal, principal almenys pel que fa al motiu analit
zat aquí. En els folis 9 (Anunci als Pastors), 161 (Pentecosta) i 166 (Baixada 
de l'Esperit Sant, in laudibus) hi ha elaboracions d'aquesta mena (fig. 1). 
Com es pot deduir dels casos ja agrupats, el nombre de situacions adients 
a la integració del tema no acredita tantes variants com en el cas precedent, 
el més reiterat, sens dubte, al llarg del manuscrit. Tanmateix, aquesta manera 
de fer troba continuitat novament dins l'obrador en que es composen les 
miniatures. Podríem advertir, amb tot, que la reducció de les imatges originals 
és proporcional a la seva repercussió sobre els projectes subalterns, ja que 
minven ostensiblement uns i altres exemples, reduint-se moltíssim el nombre 
deis que podem esmentar com a copia. Vegeu almenys un rostre isolat, rema
tan t l' orla amb cua vegetal a la part inferior del foli 3 2v .9 

Els esquemes decoratius que s'empren en els folis 161, marcant la verti
cal, i 166, marcant l'horitzontal, per a gloria i pompa de les visions fron
tals de la cara, reapareixen en altres semblants que, si bé respecten el format 
dels rostres, prescindeixen del color local. En el mateix foli 161, n'hi trobem 
un i en el 190 (cicle de sant Lluís) un altre (fig. 18); ambdós semblen per-

8. En el foli 282 trobem un exemple de l'efígie que treu la llengua. La represen
tació desvirtua amb nitidesa el patró que situem en el foli 146 en el context de Zacaries 
i l'angel davant l'altar, ja esmentat anteriorment entre les creacions del «Mestre de 
Baltimore». La connexió amb la tipología formal de Gorgona s'estableix sense excesius 
problemes; remetem un cop més a l'article de G. RrcCIONI, «Origine e sviluppo del 
gorgoneion e del mito della Gorgone-Medusa nell'arte greca», Rivista dell'Istituto Nazio
nale d'Archeologia e Storia dell'Arte, Roma, 1960, pp. 127-206, i a la primera part del 
nostre text publicat a la revista D'Art. 

9. Som concients de la problematica que ofereix la idea de model i copia en !'inte
rior d'una sola obra. Si bé l'ordenació de les imatges en les pagines del llibre no té 
perque establir l'ordre real de la seva execució, tal vegada pot plantejar problemes a 
l'hora de coordinar les possibilitats d'un abans i un després per a !'original i els resultats 
del mateix. 
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tanyer a la primera ma. 10 També atribui:m al Mestre de la Visitació el seguit 
de mascares ramboi:dals allargades que envolten la pagina en pendan! a la 
crucifixió (foli 242) i les mascares ramboi:dals i quadrangulars en dues ver
sions; la que mesura el Blasme de Crist (foil 220) i les que figuren en el 
foli 342, acompanyant Maria de Navarra i tancant el codex (fig. 27). 

Altres possibilitats de joc, si negligim les carnacions de la fa~, s'acullen 
en les orles deis mesas representats al principi del manuscrit; en les imatges 
ha variat també el color i la forma generica de la cara, la qual adquireix 
estructura ramboi:dal - d'estel de paper-, o fins i tot, es presenta en forma 
de gota d'aigua invertida (foli 9). El guarniment d'aquesta part (folis lv-Uv) 
no correspon a la trajectoria del Mestre Cascalls en el Llibre de Maria de 
Navarra, encara que fa pensar en les resultants de la seva influencia; si no 
és així en les figures centrals dels mesas, que desvelen una tradició diferent, 
nítidament bassiana i més específicament atribui:ble a Ferrer o al seu cercle 
més immediat, almenys sí ho sembla pel que fa a l'aparell ornamental i anec
dotic deis marges.11 

El repertori de carasses, cares i carates, s'amplia si recordem els rastres 
«irrepetibles» del foli 81, el següent després de la Fugida a Egipte; 12 rastres 
excellents en la seva varietat i risc figuratiu. Aquí considerarem que aquesta 
marginalia aplicada al foli 81 es compasa d'elements legítims a l'obra del 
Mestre de Baltimore i que per bé que aquest els propasa, el seu potencial 
no va prosperar, ni es va difondre pels racons del mansucrit. 

La idea de finestra espacial, d'empla~ament i ubicació deis personatges 
-acarats- en el fons invisible del pergamí, s'accentua en els moments de 
trencament ambla uniformitat estricta entre el perímetre del marc i la dimen-

10. La tasca paral:lela d'un nuruaturista distint s'observa en el foli 3 i en les 
armadures, ja al:ludides, del soldat que lluita amb una de les mares de }'escena dels sants 
innocents (f. 86v.) o la del centurió que assenyala Crist damunt la creu (foli 241v.). 
Miniatures que atribuYm a Arnau Bassa, identificat amb el Mestre del tríptic de sant Marc. 

11. «Ferrer Bassa i els seus seguidors en el Llibre d'Hores de Maria de Navarra» 
seria un bon enunciat per a aprofundir en el nostre coneixement d'aquells artífexs que 
seguint la trajectoria del Mestre no arriben a confondre's amb ell. No ens referim ni a 
Arnau, el seu fill, ni a Jaume Cascalls, el seu gendre, sinó a altres ajudants i col:labora
dors més fidels i a la vegada menys originals pe! que fa a propostes estilístiques i que 
suposem varen ser els encarregats de teixir la trama pictorica menuda del codex, il:lustrant 
graficament bona part de les nombroses caplletres decorades del codex. 

12. Són representacions que no equipararem en sentit estricte a les cares lunars 
d'extesa tradició en la miniatura i pintura italianes del primer Trecento. Probablement, 
parlar d'elles com a solució original més o menys aconseguida requereix, en una orbita 
general, una seguretat en les fonts consultades que no soro capa~os de garantir ara per 
ara en tot moment. Malgrat tot, hem d'indicar que la proposta que fa !'autor d'aquests 
rostres és inedita al llarg del manuscrit i que el model primigeni difícilment generaría 
el cale del que ara estudiem. 
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sió del personatge que treu el cap o s'aboca a !'obertura imaginada a l'efecte 
o a través d'ella. Una cosa similar a la que describim succeix en el foli 130v, 
on hi ha un rastre ajagut i allargassat que ens mira, ens vigila des de la seva 
enormitat si el comparem a les figures assegudes a l'orla, en la qual també 
ell s'integra. Se'ns acut comparar aquest tema amb la disposició d'alguns 
manees d'arma blanca, tallats en vori, dels que donem dades més endavant. 
Una cara, normalment de cabell abundant que s'adequa al marc, centralitza 
l'espai mentre que, els extrems, poden ser indret a mida per a la construcció 
del cos d'ambdues parelles. Aquestes emergeixen del bloc de vori en que es 
traben sumides i mostren el bust o mig cos puntejant quatre coranaments en 
el manee. Vegeu a més, sense llei del marc a la qual acudir per a justificar 
la forma del cap, l'exemple del manuscrit de les Epístoles a Lucilius, de Sene
ca, miniat a Florencia c. 1320-1330.13 

Ara bé, el parangó ha de ser matisat en fundó dels estels de paper que 
compareixen al foli 242 i, sobretot, en relació amb les cares que modulen 
la seva forma sobre miralls quadrangulars que s'ajusten a llurs fesomies 
aixamplant al mateix temps els seus esquelets, en el darrer foli illuminat del 
manuscrit (f. 342) (fig. 27).14 En aquestes particulars versions romboi:dals la 
idea de finestra apareix invertida respecte del «real» i la situació és ara ver
semblant en el sentit invers de connexió de l'espectador amb el Llibre; és a 
dir, els folis, en determinades zones de la pagina miniada, juguen amb els 
reflexes, recolzen els efectes que l'espill, engolidor d'imatges (imatges que 
són rastres en el nostre cas), és capac; de produir (figs. 25-27).15 

Potser sigui necessari adduir alguna cosa sobre la territorialitat del mirall 
encarat a l'espectador. En ell es reproduiria no solament la mímesi a partir 
del rostre dibuixant sinó la conversió virtual de !'espectador en el rostre 
dibuixat. És a dir, hom ens concluiría a una fase que pertany a les especula
cions i al joc conceptual que permeten els miralls i miratges de la represen
tació. Sobretot, quan la imatge s'interessa per la tercera dimensió imaginada 
al damunt o en l'interior del suport bidimensional, el protagonisme d'aquesta 
mena de ficcions inicia un desenvolupament progressiu que, més tard, podría 
esdevenir vertiginós. 

Els miniaturistes del gotic semblen haver assumit perfectament aquells 
sistemes de captació de l'espectador que Serafín Moraleja relaciona amb un 

13. I reprodui:t a Dix siecles d'enluminure italienn (VI-XVI siecles), París, 1984, 
Cataleg n. 46, pl. VIII, Ms. frances 12235 de la B. N. de París. 

14. És notoria la diferencia respecte de les cares lunars que prescindei.xen del marc 
o el transformen en punt de referencia del seu relleu en el pla de la pagina. Vegeu una 
vegada més el foli 161 i el 166. 

15. Vid. a més foli 254v. (fig. 26). 

10 
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artístic «mester de juglaria» adoptat com a medi difusor d'altres continguts 
depenents del més sever «mester de clerecia». Capa~ d'atreure la curiositat 
del públic amb temes i situacions profans, el juglar es constitueix en un model 
d'activitat que el clergue havia de rebutjar car contribuia al desenvolupament 
del plaer imaginatiu i emocional, per tant a la distracció voluntaria dels 
homes de qüestions considerades més trascendents. Tanmateix, i contraria
ment, els usos juglarescos també podien convertir-se en models ideals o enve
jats, ates el seu potencial atractiu i el seu gran poder de convocatoria, compe
tidor deslleial enfront del discurs religiós.16 Segons el professor Moralejo, 
dones, no hem de tenir per cosa estranya que el clergue decideixi emprar els 
recursos dels espectacles dels profans. L'afirmació és valida per a les arts 
de la paraula, pero els sermons influi:ts per la dimensió mundana, que atraura 
i renovara el seu públic, ens condueixen a una predisposició similar que carac
teritza les arts plastiques. Després de referir-se al paper dels «juglares a lo 
divino» Moraleja ens recordara «las galas seculares --<:on conspicua presencia 
de motivos histriónicos- con que se revisten tantas portadas románicas, en 
su voluntad de captar la atención del espectador. En algunos casos, y mediante 
la correspondiente moralización, los motivos profanos se hacen vehículo de 
un pensamiento religioso. Pero, muchas veces, quizá no haya que buscarles 
otra trascendencia que la de ser un excipiente para suscitar y reconducir la 
curiositas de los fieles». 17 De la vessant d'allo profa com a valoració dels 
aspectes segregats del santuari, del «pro fanum» a les portes del temple, 
podem immiscir-nos en les marginalies segregades dels episodis visuals més 
canonics del llibre manuscrit de Maria de Navarra, per tal d'estudiar algunes 
de les seves tesitures que els atorguen una vida propia. 

Altres possibilitats d'implicaci6 escultorica 

L'inventari dels models de rostres que el nostre autor propasa es perllon
ga encara i, en el foli 194 (cicle de sant Lluís), observem una nova mixtura. 
Una testa, envoltada amb les franjes semi-vegetals de !'orla, es diria enfundada 

16. Serafín MoRALEJO, «Artes figurativas y artes literarias en la España medieval: 
Románico, Romance y Roman», Boletín de la Asociación Europea de Profesores de Es
pañol, XVII, n. 32-33, 1985, pp. 61-70. Voldríem agrai'r a Rosa Terés la seva comunicació 
sobre !'existencia d'aquest interessant article del professor Moralejo, que transcriu una 
de les seves conferencies; estudi que nosaltres desconeixíem en redactar per primera ve
gada aquest article (primera i segona parts) i que en el sentit que hem examinar en el 
text creiem convenient destacar aquí per algunes de les idees que desenvolupa a l'entorn 
del se!ltit de les «marginalies». 

17. Idem, pp. 62-63. 
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en un barret alt, d'ales amples, on es recolza una llagosta. Una variant més 
senzilla -sense l'insecte- del mateix, s'aplega en el foli 191v, on la direccio
nalitat de la figura és allargada i la juntura amb el capell més organica. D'un 
pintor diferent, és també atractiva l'assimilació completa i plana del semblant 
huma a la faixa decorativa del marge superior de la pagina en el foli 12 
encara dins el context del mensari (fig. 12). 

El cap es retalla a voluntat i, en definitiva, l'emmarcament desapareix. 
El nostre autor promou també el tema, pero les seves creacions tenen una 
dinamica propia, disconforme amb la banda plana o en relleu més o menys 
lícit que s'insereix en els elements geometrics i vegetals que lliguen l'estruc
tura del motiu. El que diem pot ser clar en el foli 10 i en el 196v (figs. 7 i 8); 
un cap de perfil i un altre de tres quarts comencen a adquirir volum, de forma 
que avancen llurs formes respecte del que hem vist en el foli 12 (fig. 12). El 
subjecte que s'immisceix, cal advertir-ho, ha deixat de ser la cara rodona habi
tual i arriba fins i tot a convertir-se en testa volumetrica, completant la illusió 
de les primeres imatges, coro a veritable personatge de «testa» sencera, qui 
sap si de «cos» adhuc sencer. El foli 125 (fig. 9) ens mostra una testa orellu
da i barbada coro a resum d'un os inexistent, innecessari per a la seva vida 
arrelada en el món de les orles. El mateix podríem dir del mascaró del 
foli 337 (fig. 16). 

Un aspecte que investigarem és el parangó morfologic que les grilles 
reclamen des del foli 81, foli immediatament posterior al de la Fugida a 
Egipte (80v) i el foli 125. Ja hem vist com les testes completes perfilades 
sobre el blanc del paper conviden a resseguir unes coordenades diferentes a les 
que s'estableixen per a les que venim anomenant cares lunars. Mentre que 
les primeres tenen exit i reclam en obres del primer Gotic frances, les llunes 
contemplen una ascendencia italiana que cal precisar almenys en l'actualitat 
de la primera meitat del segle xrv i en funció del que es fa a Catalunya al 
voltant dels Bassa. Amb la qual cosa no volem pas dir que no hi hagi hagut 
múltiples intercanvis i una difusió deis motius difícil d'establir en termes 
absoluts. L'orbita de !'escultura no ens plantejava cap problema per a trobar 
similituds iconografiques al nostre motiu; en revisar la pintura italiana tindrem 
a favor una conjuntura semblant; o sigui, un empla~ament convenient per als 
caparrons de fa~ circular. Tal vegada ens veurem obligats a recordar nova
ment Assís i les seves impressionants aportacions a l'art pictorica. Advertim 
que no són, solament, Giotto i els giottescos més declarats el punt de mira, 
sinó adhuc alguns deis senesos reputats de l'epoca. Ho veurem al final. 

Per a enllestir una de les etapes del viatge a través deis marginalia del 
Mestre de Baltimore, cal afegir encara un parell de dades interessants. Per 
una banda, tenim una serie de rostres i mascares que es classifiquen per les 
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seves estrictes dependencies amb les tiges decoratives; aixo de tal manera 
que els subjectes semblen atrapats entre els fullatges (f. 288, Presentació 
de la Verge al Temple) o s'entreveuen en aquests (fol. 154, Decapitació del 
Baptista); també pot donar-se la circumstancia que l'enreixat sigui només orna
mental (f. 20, Maria de Navarra) o que el rostre s'hagi transformat i fos amb 
la vegetació (figs. 10, 13 i 15). El darrer deis casos citats té especial importan
cia ja que la figura que es perfila entra directament en relació amb algunes 
representacions que, de forma més insistent que en el codex, es treballaren en 
el retaule de pedra de santa Maria de Cornella del Conflent. El seu lloc rau 
en concret en alguns deis angles que deixen els mares trilobulats de la predella 
de Cornella; marginalia - perque no?- del nou espai figuratiu (figs. 11 i 14 ). 
L'analisi d'aquest tipus a mitges huma, a mitges animalesc, ens apropa al 
representant d'una fauna peculiar de rostre pelut, ideal per a ser acoblada en 
els carcanyols i angles, aprofitant tota la superfície apta per a rebre !'escultura 
en relleu. Podem descobrir-ne més exemplars en el monestir de Santa Maria de 
Poblet, justament en el conjunt del Panteó reial. Remetem al llibre d'Agustí 
Altisent on es reprodueix la carassa a que ens referim (situada en la pilastra 
d'un deis ares de les citades tombes).18 L'autor interpreta el seu significat i la 
presenta com a «geni benefic» i exemple del que devien de ser altres motius 
que decoraren els sepulcres reials abans de la destrucció. Al nostre judici el 
detall fou realitzat, o al menys ideat, per Jaume Cascalls. Recordem la simili
tud amb les troballes inicials de Cornella de Conflent. D'altra banda i també 
relacionada amb la tipología del rostre pelut i orellut (a vegades) no despre
ciarem un exemple que s'atribueix al «miniaturista de Girona» (Ms. Escorial, 
I, 5, 128v). La carota és més propera, sense ser identica, als relleus de Jaume 
que no pas a les illustracions de les Rores que hem associat a la seva carrera 
artística .19 

18. Vid. Agustí ALTISENT, Historia de Poblet, Abadia de Poblet, 1974, 1am. s. n., 
c. p. 30. 

19. Vid. A. CoNTI, La miniatura bolognese. Scuole e botteghe 1270-1340, Bologna, 
1981, fig. 97. També citarem l'estudi de Jean AnHÉMAR, Influences antiques dans l'art 
du Mayen Age fran<¡ais, Londres, 1939, pp. 286-287 i nota n. 5, on s'interessa pels caps 
de folles, ben arrelats en els ambients francesas i amb mostres significatives dins el 
quadern de dibuixos de Villard d'Honnecourt. Altres casos, més enlla del simple projecte, 
es descriuen a Lyon, Dijon, Soissons, Troyes, Jumieges, Strasbourg, Lisieux ... Per al món 
germanic vegeu una mascara fitomorfa de Magdeburg (c. 1260) i una mensula de la 
catedral de Bamberg (c. 1235) constitu1da per un semblant sumit en la vegetació a 
Hans H . HoFSTii.TTER, Il Tardo Medioevo, Mila, 1968, p . 98. Hofstatter associa els 
mascarons fitomorfics al deis homes salvatges i «donnine reggilume» del món tardo-gotic. 
Vegi's també els rastres integrats a les gargoles de St. Germain-en-Laye, Le Chateau, 
Seine i Oise, a Lester BuRBANK BRIDAHAM, Gargoyles, chimeres and the Grotesque in 
French Gothic Sculpture, Nova York, 1969 (2a. ed.). D'aparició recent, posterior a la pri
mera redacció del nostre text, afegirem també a les notes puntuals sobre el rastre isolat 
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La comparació entre la miniatura de Venecia i !'escultura de Jaume Cas
calls a Cornella i Poblet ens desperta la curiositat i pot encendre el nostre 
desig d'associar les seves respectives histories. No cal menystenir les conclu
sions que se'n poden derivar i, per consegüent, el més encertat pot ser invertir 
en la clarificació de les mateixes i extreure'n el que sigui factible. 

Encara que ja sabem que la figura de Jaume Cascalls fou polifacetica 
(pintor, escultor i arquitecte) i que la transició de la pintura a la miniatura 
permet fer el salt de l'una a l'altra, sense conseqüencies greus en cap cas, i tot 
i que el nostre miniaturista era indubtablement un pintor de talla reconeguda 
amb afinitats dares amb el genere esculpit, no hem localitzat mai una atribució 
que uneixi, no ja les responsabilitats d'ambdues vessants de les produccions 
en una sola, sinó que simplement insinués la illació entre el conjunt de taules 
i miniatures ara atorgat i el grups d'escultura que reclamen la paternitat de 
Cascalls . 

Així, sense premises falses o judicis arriscats en que aturar-se quant a 
la primera de les manifestacions interdisciplinars a que alludim, el camp en el 
marc catala ha quedat per explorar en qualsevol de les seves dimensions. La 
summa d'un artesa de !'escultura i de pintures tal vegada pero, pot servir 
d 'aclariment a certes intervencions pictoriques en la mateixa escultura. Els 
obstacles reals que condicionen la nostra hipotesi pertanyen, en definitiva, a la 
problematica peculiar de les obres enfront la documentació i, al mateix temps, 
a les dificultats que ofereix la comparació entre arts planimetriques i arts del 
volum tangible. 

És sabut que els exemples d'integració entre pintura i escultura confor
men un corrent de discurs relativament freqüent a l'Edat Mitjana. El Tres
cents encarna bona part dels exemples coneguts, afavoreix la integració de les 
arts en no voler desaprofitar l'aprenentatge previsible en l'anada de les unes 
a les altres, en fer necessari a les seves idees plastiques aquesta trajectoria. 

Potser el sorprenent sigui que a Catalunya, a diferencia del que ja ha 
passat a Italia, hom no hagi fet propostes d'atribució interdisciplinar massa 
sovint,20 malgrat que la informació que els documents ens ofereixen al res-

l'aportació de Teresa PÉREZ HIGUERA, a «El jardín del Paraíso: Paralelismos iconológicos 
en el arte Hispanomusulmán y cristiano medieval», dins Archivo Español de Arte, n. 241 , 
LXI, 1988, pp. 37-52, on !'autora estudia el paper deis caps humans que apareixen entre 
fulles a la Colegiata de santa María de Toro (id. fig. 2) i que són considerats en tant 
representen els benaurats, concebuts com a fruits del Paradís en la perspectiva del seu 
particular context. 

20. Encara que el que diem no deixa de tenir la seva veritat, hem d'assenyalar 
que coneixem el procés d'alguns treballs en curs que poden ventilar quelcom aquesta 
situació i aclarir positures amb franquesa, plantejant noves hipotesis a debatre. Esperem 
la seva publicació per a fer-nos-en ressó. 
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pecte és a vegades valuosa i inestimable. Assenyalarem també que quant fem 
aquesta mena de comentad no passem per alt les referencies contínues o dis
perses a les informacions sobre pintors i escultors que actuen dins altres 
disciplines . En resum, allo que trobem a faltar és l'assaig que superi la 
documentació i interpreti també les obres directament, oblidant cesures insu
perables entre arts de tecnica distinta. 

En fundó de J aume Cascalls ( o hem de parlar del Mestre de Baltimore?) 
seria facilment explicable la transició i difusió de motius iconografics prescin
dibles o addicionals , que tanmateix són exercici volgudament extensiu a diver
ses tecniques i que sovintegen en el manuscrit.21 El paper de !'escultor en 
l'ambit pictoric gaudeix de diversos atractius. Ara, pero, es tracta de justificar 
el tema coro a episodi «lunar», coro a episodi de les mascares i la marginalia 
que representen parcialment. Al nostre judici els nexes hi són, per tant, cal 
descobrir-los. 

A l'entorn de les carasses peludes o vegetals es constitueix un grup bas
tant homogeni del que, a més deis exemples de Cornella, assenyalarem alguns 
casos en el pom de punyals esculpits per a figures estatua.ríes coro per exemple 
el sant Carlemany del Museu Diocesa de Girona, atribui:t amb raó, al nostre 
judici, a Jaume Cascalls (fig. 21). A més a més del reí, identificat tradicional
ment amb Carlemany, volem esmentar el pom de la daga que pertany el jacent 
Hug de Copons. Monument funerari que es conserva avui dia en el Museu 
Diocesa i Comarcal de Solsona,22 i on es reprodueix un tipus proper als manees 
reials en vori dels que parlarem seguidament. Tanmateix, abans, afegirem al 
llistat les figuracions del sepulcre de Ramon Serra el Major, obra de Jordi de 
Déu a santa Maria de Cervera, inserides en el pom de la daga del jacent i en la 

21. Recordem ara el tema del plany sobre el Crist mort, popular en la pintura 
abans que en !'escultura monumental (Sants sepulcres). Aquest ens dóna peu, grades a 
la seva inclusió gairebé contemporania a Catalunya en les dues arts del pla i el volum 
respectivament, a creure significatiu aquest aven~ de l'assumpte, sobretot si es compara 
el que s'havia fet en escultura a Europa (sobre aixo vegeu la comunicació de Josep BRA
CONS r CLAPÉS, «Els grups del Sant Sepulcre a Catalunya. Precisions sobre !'origen d'aquest 
model iconografic», dins V Congrés Espanyol d'Historia de l'Art, I, Barcelona, 1987, 
pp. 137-145) i la fixació de que gaudeix aquest episodi en les arts catalanes del període 
italianizant. En aquest sentit, el Crist de Sant Feliu de Girona, atribui:t a Mestre Aloi 
i a Jaume Cascalls, és tan polemic com es vulgui, i tenint en compte les peces conser
vades al seu entorn, una de les claus a considerar dintre la summa de la producció 
cascalliana. Per a altres paral:lels tematics entre la miniatura i !'escultura remetem a les 
figs . 3-6 i 19-20. 

22. Vegeu, per la fotografia, Martí de RrQUER, L'Arnés del cavaller. Armes i arma
dures catalanes medie,vals, Barcelona, 1968, fig. 114, i el detall en la fig. 139. En un 
context geografic prou allunyat pero proxim quant a solucions i epoca de realitzac16: 
Arthur GARDNER, English Medieval Sculpture, Nova York, 1973 (1935/1951, ed. revi
sada), fig. 418, p. 212. 
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franja decorativa d'una lapida sepulcral que limita amb el conjunt funerari.23 

Les espases del sepulcre de la família Ardevol de Tarrega (al Museu d'Art de 
Catalunya), un motiu paraHel en el sepulcre dels Queralt (a Santa Coloma 
de Queralt), i, in extremis, els exemples que penetren el gotic internacional 
(cares peludes o grotesques del cor i la trona de la catedral de Barcelona 24 

i, també de (:a Anglada, la peanya de sant sant Rafael arcangel, a la fac;ana del 
segle xv de l'Ajuntament, de la mateixa ciutat) són exponents que volem 
ressenyar com a factibles derivacions del tipus difós per Cascalls. Pete (:a 
Anglada n'ofereix una solució rellevant en la base de l'arcangel, introduint 
una exceHent reinterpretació de l'assumpte. Ara bé, tal vegada sigui més 
adequat insistir en aquelles obres que es relacionen particularment amb !'obra
dor del Mestre Jaume Cascalls. En aquest sentit, la figuració de semblants 
esfereidors en les produccions del que va ser un dels seus coHaboradors, Jordi 
de Déu, és forc;a significativa . Hem requerit l'advertiment del sepulcre de 
Cervera, pero podríem referir-nos també al seus treballs a la catedral.25 A més 
a més, hi ha una pec;a d'un retanle fragmentad que, dedícat a sant Miquel 
arcangel i procedent de Fores, s'associa al Mestre Jordi.26 Aquesta resulta 
atractiva per a nosaltres en fundó de les figuracions dels diables venc;uts en 
l'episodi que els enfronta a sant Miquel i altres angels d'entre les corts fidels 
a la divinitat . Es tracta de fixar-se, molt especialment, en una testa que 
s'emplac;a en el baix ventre del major dels dimonis i que, essent una compo
nent coneguda per la seva figura, ara es representa sense transgredir l'essencial 
dels esquemes que observavem a Cornella i a Poblet, és a dir, als relleus de 
la ma de Cascalls, o a la mateixa daga del sant Carlemany de Girona, en els 
que apareix la cara peluda. Podríem afegir a aquests casos, algunes de les 
miniatures que són actualment el nostre centre d'atenció, en particular, pel 
que fa als trets més característics, llavis gruixuts, boca gran i entreoberta, ulls 
enfonsats sota unes celles espeses, nas exageradament ample . .. 

23. Sobre Jordi de Déu i la seva trajectoria relacionada amb Jaume Cascalls reme
tem a la tesi de llicenciatura de Pere BESERAN r RAMON, L'escultor Jordi de Déu i la 
seva obra a Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, Departament d'Art (Bella
terra, 1988), text inedit. 

24. Vid. Rosa TERÉS, Pere Ca Anglada. Introducció de l'Estil Internacional en 
/'escultura catalana, Barcelona, 1987, Misericordia, núm. 5; figs. pp. 55 i 57; J . ArNAUD, 
J. GuDIOL, F. P. VERRIÉ, Catalogo Monumental de España. La ciudad de Barcelona, Ma
drid, 1947, II, fig. 270; Isabel MATEO GóMEZ, Temas profanos en la escultura gótica 
española. Las sillerías de coro, Madrid, 1979, lams. XIX, fig. 87. 

25. Actualment, l'atribució a Jordi de Déu de l'Anunciació de !'escala de la trona, 
conservada al Museu de la Catedral, no és acceptada per tothom. En qualsevol cas, la 
decoració del perfil dels graons de !'escala integra dos rastres interessants per al nostre 
afer que deriven directament dels models treballats pel mestre Jaume a Cornella. 

26. Vid. Agustí DURAN r SANPERE, Els retaules de pedra, Barcelona, 1932-1934, I, 
1am. 34b, i Pere BESERAN, L'escultor Jordi de Déu .. . , pp . 140-146. 
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Aprofitant i recordant les referencies a la decoració del manee de punyal 
durant el segle XIV, val a introduir altres exemples, components d'un mostrari 
de cares que, per bé que bastant limitat en nombre de casos, ens atorga un 
parallel preciós per a la comparació amb les miniatures que hem intentat 
d'estudiar. Més enlla, per tant, dels rastres informals i peluts, s'ha concretat 
la suggestió de la finestra oberta en l'espai circular que genera el tondo amb 
el qual es decorara l'empunyadura d'algunes peces.27 Allí compareix de nou el 
rostre familiar i idealitzat alhora, antropomorf indubtablement, que s'acom
panya de testes en els exemples presentats per Theodor Müller. Les illustra
cions de l'article de Müller, citat en nota, fan explícit allo que volem explicar. 
Veurem els humans inserits en el punyal cap per avall, practicant la simetría 
o no, en els quatre punts que disposa el manee. En altres obres el cercle d'en
quadrament es converteix en zona rombo:idal i llavors l'allusió a algunes 
miniatures sembla convincent. Les testes allargassades del Llibre d'Hores 28 

són parangonables a aquestes altres «miniatures» realitzades en vori. Tanmateix 
a altres representacions dintre de la mateixa serie condueixen als espais més 
clarament italianitzats dels conjunts murals d' Assís. La fórmula d'estirar el 
cabell (o una caputxa) damunt del cap conformant una cresta adaptable al 
marc i simetrica a les barbes que pengen amb similar disposició, queda con
trastada suficientment a Italia com es fara evident en les pintures de Simone 
Martini. La capella de sant Martí, pintada per ell, a la Basílica Inferior de 
sant Francesc, assimila aquesta tematica i la introdueix en el lobulat de les 
arcuacions fictícies aixopluguen diverses figures de sants i santes, a !'entra
da del recinte. Simone imita amb grisalla el recurs propi de !'escultura oferint 
una vía més d'interrelació amb aquesta.29 

27. Vid. Theodor MüLLER, «Ein früher gotischer Pmnkdolch», Apollo, 1975, 
pp. 203-207 i pp. 255-256 -totes les imatges que publica poden resultar atractives pel 
cas present-. Són peces de la primera meitat del segle XIV d'origen frances, parisenc 
segons l'autor, malgrat una hipotesi de C. R. MoREY, «A gropup of gothic ivories in the 
Walters Art Gallery», The Art Bulletin, XVIII, 1936, pp. 199-212, i ID., «Gli oggetti 
di avorio e di osso del Museo Sacro vaticano», Roma, 1936 (non vid.) que planteja la 
procedencia renana de les obres. Vegeu també Raymond KoECHLIN, Ivoires gothiques, 
París, 1968, planches, n. 1141, recollit a l'article de MüLLER, fig. de la p. 205, i al llibre 
de Max H. von FREEDEN, Escultura gótica, México, 1962, a la contraportada. 

28. També és possible donar raó d'e=arcaments que sols utilitzen les barbes pres
cindint de la simetría anterior. Vegeu a Assís els mascarons del transsepte nord, atribui:ts 
a un Mestre forani ( «Maestro oltremontano» ), a Anna Maria GmsTI, «Un dipinto inglese 
del Duecento in santa Maria Novella a Firenze», Bollettino d'Arte, n. 23, 1984, pp. 65- 78. 
Un projecte agermanat a aquest, pero escultoric, el localitzem sobre les mensules que 
Wolfgang WoLTERS, La scultura venezina gotica (1300-1460), 2 vols, Venecia, 1976, 
cat. 38, figs . 125-128, relaciona amb santa Maria dei Frari i la tomba di Duccio degli 
Alberti, a Venecia. 

29. Ferdinando BoLOGNA, Simone Martini. Affreschi di Assisi (I Grandi decoratori), 
Mila, 1968, lams. a color pp. 38-41. 
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És convenient mirar amb cura aquestes creacions umbres, ja que l'apor
tació del pintor senés no acaba aquí, definit el que ara ens interessa. 

Pel que fa als intersticis de la predeHa de Cornella, hem insistit en el 
joc de motius iconografics similars que, així mateix, es donen a Poblet i poden 
localitzar-se entre les carasses més «fantastiques» del codex. D'equivalent ma
nera, feiem un pas més i iniciavem la recerca de models dintre de !'escultura 
en general; models per a Cascalls propiament i inscrits també entre els objec
tius globals d'una obra polivalent en les arts, obra que, pintada o esculpida, 
despunta paraHelament en les creacions d'altres pintors. Ara ens agradaria 
utilitzar un argument diferent, no iconografic si es vol, encara que el tema 
«lunar» -el rostre- continua essent el centre de les comparacions . 

Parlem ara de la fac;: deis protagonistes de !'escultura, de la cara «real» 
proporcionada a les efígies de cos sencer. Desvelem el sant Carlemany, el 
sant Antoni Abat, els apostols de l'escena de l'Ascensió en els fragments 
de retaule de Poblet, el discutit Crist mort de sant Feliu de Girona, o alguns 
membres de l'apostolat en la predeHa de Cornella, personalitats amagades o 
millor mascares, rera els fulls blancs del manuscrit, pero no tan amagats que 
no deixin veure llurs semblants somrients o compungits segons el cas i, tan
mateix abandonats de les seves indumentaries religioses, perque els rostres 
que ens miren sense vergonya entre la margina.Ha del text havien fet un 
pacte amb el pintor i s'havien retrobat profans i despullats del seu context 
davant de !'espectador que, encuriosit, no en veu sinó la fac;:. És llavors que, 
el millor punt a tenir en compte, queda centralitzat per l'expressivitat que tra
dueixen els sentiments o per l'efecte de mirall que cristaHitza l'espai figurat. 

L'escola de Jaume Cascalls té una amplia repercussió que no resta tancada 
en si mateixa i que depassa el tombant del segle xrv al segle xv. D'altra banda, 
el Mestre Jaume faria les seves campanyes escultoriques amb l'ajut d'un obra
dor que cobriria bona part deis encarrecs. Aixo es admes com a mínim pel 
que fa una de les series d'apostols del frontispici de la catedral de Tarragona, 
obra contractada l'any 1375.30 Ara bé, és solament el timpa de la fac;:ana, en 
relació a Cascalls i el seu coHaborador Jordi de Déu, el que destacarem, donat 
que en el tema conjunt del Judici hom ha indos una nítida representació de la 
lluna amb cara; cara lunar, en conseqüencia, de la que ens servim per a 
comparar novament miniatures i escultura, ambdues afins a la trajectoria de 
Cascalls. Altres temes de la marginalia seran el nostre objecte més tard i les 
caratules del Llibre d'Hores novament protagonistes, especialment en l'ave-

30. Vid. Sane; CAPDEVILA, La seu de Tarragona, Barcelona, 1935, p. 35; Emma 
LIAÑO, «Jaume Cascalls, escultor en Tarragona i Poblet», Reales Sitios, n. 71, 1982, 
pp. 65-72, fig. 14. 
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rany de les conclusions definitives. Una lluna italiana a esmentar és la que 
sobrevola en l'espai destinat a representar el Judici Final en el conjunt frag
mentari de pintures que conserva l' «Arengo» de Rimini ( «Mestre dell' Aren
go» ).31 Advertirem, dones, la conveniencia del motiu en les figuracions del 
Judici. Ara bé, no és amb la intenció de comparar els episodis iconografics, 
tarragoní i rimenes, que ens preocupem de citar-los. Los finalitat que ens guia 
es concentra en la formulació lunar de Tarragona, peculiar per ella mateixa 
coro a mostra d'un específic corrent estilístic i resultant que podría tenir coro 
a model primer i llunya - més en el temps que en les formes- la fai;: som
rient del foli 166 de les Rores (figs . 1 i 2) . 

Alguns referents italiam 

Definir els elements italianitzants de la pintura del Mestre de Baltimore 
és un tema ampli que coro altres depassa !'ambició d'aquest estudi. Tanmateix, 
per tal de finalitzar aquest capítol obert des de la ciutat d' Assís ( vegeu primera 
part del text) és en certa mida i sortosament obligat retornar-hi. Hem insinuat 
que la pintura de Simone Martini oferia més elements de judici dels que en 
un moment donat era adient indicar.32 Ara és factible i fins i tot necessari 
inserir-los en la nostra exposició. Les auréoles dels sants i santes de la capella 
de sant Martí ens donen confiani;:a en tal sentit, car en elles hi ha gravades 
repetitivament un seguit de cares lunars plenes 33 que decoren els nimbes 
tant en les escenes coro en les efígies aillades dels sants. Marchini alludeix, 
coro a model dels elements lunars punxonats a !'obrador del senés, a una 
pica beneitera de l'església de santa Maria Maggiore di Spello. Es tracta en 
realitat d'una ara romana reutilitzada que enclou la mascara entre els seus 
motius basics. Sense ser tan determinants coro aquest autor, sobretot en esta
blir directament una única connexió, ens interessa el símil per a sospesar les 

31. Carlo VoLPE, La pittura riminese del 1300, Mila, 1965, figs . 58 í 60 (detall 
de !'anterior). 

32. Vegi's l'aplícació de la cara lunar en l'emmarcament d'un vitrall píntat que es 
conserva a la Gallería de Perugia (fig. 720) a Píetro ToESCA, Il Trecento, Torí, 1951, 
p. 869, El Decretum Gratiani de Londres í el códex Yates Thompson - Breviari d'Amor
acullen el motíu per a la miniatura catalana (vid. J. DoMÍNGUEZ BORDONA, J. AINAUD, 
Miniatura. Grabado. Encuadernación, Madrid, 1958, figs . 194 í 198), pero el subordinen 
a altres temes que, en definitiva, li treuen relleu de per se. 

33. Vid. Ferdinando BoLOGNA, Simone Martini, pp. 33, 38, 46, 59-63, i Giuseppc 
MARC H INI, « II giottesco Giovanni dí Boníno», díns Giotto e il suo tempo, A ttí del Con
gresso Internazíonale per la celebrazíone del VII Centenario della nascíta dí Gíotto 
(Assisí, Padova, Firenze, 1967), Roma, 1971, pp. 67-77, figs. 7 í 8 -fig. de comparació-. 
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dependencies interdisciplinars i, a la vegada, els fonaments antiquisants que 
enriqueixen les múltiples vies creatives del segle x1v italia. 

Els rostres que no eren sagrats en el manuscrit de la Biblioteca venecia
na, segurament ho foren en algun instant del seu trajecte. Podem veure cara 
i creu de la lluna, ornamental i significativa al mateix temps, sense sortir de 
la capella de sant Martí. Hem advertit sobre les aureoles; ara ens deturarem 
en la part baixa de l'intrados deis finestrals en que apareixen dos rastres 
creats per Simone, ben diferenciats per la seva actitud i també grades al 
revestiment vegetal que els envolta; revestiment de cards agressius per una 
banda i floral i sere per una altra.34 

Els coneixements de Martini en materia de semblants lunars es positiven, 
fins i tot, una vegada ens decidim a abandonar la capella de sant Martí. Abans, 
aixo sí, hem pres nota deis rostres figurats en les vidrieres, justament en el 
marc de l'arc que fa possible l'ambit per l'empla1;ament de les figures .35 D 'altra 
part, no sera inútil del tot fer memoria i revisar també els nimbes deis perso
natges, sants, que omplen una franja deis murs, en el transsepte de la Basílica 
Inferior, i ajuden a complementar el repertori de llunes o sois decoratius, que 
podem anomenar simonesc, en la figura de santa Clara.36 

Damunt l'estuc queda gravada cop rera cop una fa1; daurada, com és 
daurat el nimbe al que pertany. La Madonna col bambino tra i santi Stefano 
d'Ungheria e Ladislao d'Ungheria, adhuc a la Basílica Interior, conté aquest 
signe, que tal vegada és preds catalogar en tant que característic de l'ambit 
d'influencia de Simone Martini.37 

D'altra part, !'obrador de Giotto ens proporciona els patrons d'una solu
ció que hem vist en la minatura catalana i que ara podem definir com a pro
cedent i característica en la pintura mural. Volem, dones, incidir en les com
binacions d'un cap o d'un rostre simplement -com succeix en les nostres 
miniatures- empla1;at en la part central d'una faixa integrada per rotlles 
vegetals de complicació diversa. La testa, sense convertirse en el fruit de 
l'arborescent tronc al que es troba lligada, dependra estrictament del joc 
de simetries que s'estableix a partir de l'eix vegetal de l'orla. Vegeu el seu 
disseny marcant la verticalitat d'algunes orles en el folis 161 i 190 (fig. 18). 
Ja hem vist com una inversió horitzonal, en pro de la franja decorativa del 
marge inferior, compareix en el foli 166 (fig . 1 ). Si oblidem, per un moment, 
la cara que acompanya aquest joc d'ornaments en les miniatures els exemples 

34. Ferdinando BoLOGNA, Simone Martini . .. , pp. 64-65. 
35. Cfr. Giuseppe MARCHINI, «Il giottesco Giovanni .. . », figs. 6 3 -la última 

il:lustració correspon a una vidriera de l'absis del Duomo d'Orvieto. 
36. Ferdinando BoLOGNA, Simone Martini ... , p. 36. 
37. Luciano BELLOSI, La pecara di Giotto, Torino, 1965, fig. 7. 
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catalans més semblants --excepció feta d'altres iHustracions de llibres- me
nen als plafons decoratius que s'integren en les pintures de la capella de sant 
Miquel de Pedralbes, malgrat la falta de referencies al rastre huma descon
textuat.38 Més precisos que els ornaments vegetals del monestir barceloní 
són encara els frisos decoratius que s'omplen de cares, seguint el ritme esta
blert pel quadre floral i de fullatges, a la capella de I' Arena a Padova.39 

Recordarem també la capella Peruzzi, que es compasa respectant una 
nova opció més complexa quant a la ideació de les simetries i la ubicació deis 
rastres en el perfil d'aquestes .40 Endemés s'han de citar els paraHels que es 
mostren en les pintures de la capella Bardi (també a la Santa Crace florentina), 
una vegada més, alterats respecte del que hom observa a Padova o en els 
murals Peruzzi. Aquí els caps es fan volgudanient tridimensionals , no sola
ment en fundó del relleu que insinua la fa~ damunt el pla, sinó també en 
vista al punt de mira. Les testes que comentem es representen de tres quarts 
i giren, alternativament a dreta i esquerra, tenint en compte l'ordre imposat 
en el conjunt ornamental.41 

Hem reservat per al final la cita de les voltes de la Basílica Inferior 
d'Assís, atribui:des a l'anonim «Maestro delle Vele», identificat amb Giotto 
stesso o amb un giottesc fidel als ensenyaments del florentí per alguns autors . 
Sigui com sigui -que no és pas el nostre objectiu penetrar en aquesta pole
mica-42 advertirem en aquest magnífic conjunt pictoric la inclusió del motiu 

38. Manuel TRENS, Ferrer Bassa i les pintures de Pedralbes, Barcelona, 1936, 
1am. VIII, LXXXVI-LXXXVIII. 

39. No cal dir que aquest detall del conjunt iconografic té ascendents llunyans, 
verossímils a partir de l'hellenisme; a Roma, en particular, hi ha elements a tenir en 
compte com a importants precedents grafics. No es qüestió, pero, d'exhaurir-ne ara el 
contingut en qualsevol indret i epoca. Els consegüents del tema tampoc no són escasos 
i la decoració a candelieri ens recorda parcialment algunes particularitats del tema tres
centista (vid. José FERNÁNDEZ ARENAS, «La decoración grutesca. Analisis de una forma», 
D'Art, n. 5, 1979, pp. 5-20, pp. 18-19). Per tant, esperem que el classicisme italianitzant 
en el que ens movem, el que pertoca al segle XIV, sigui capa~ d'amparar de forma sufí• 
cient les comparacions que ara es plantejen en l'ambit catala. Vegeu en fundó de 
!'Arena paduana, Giancarlo VIGORELL i Edi BACCHESCHI, Giotto (La obra pictórica 
completa de ... ), Barcelona, Madrid, 1971 (1966), 1am. XXXV i figs . p . 105. Pel vessant 
que obren altres precedents més remots quan a la nostra coordenada actual: Hélene 
TouBERT, «Le rénoveau paléochrétien a Rome au début du XII siecle», Cahiers Archéo
logiques, vol. XX, 1970, pp. 99-154, pp. 114 i 119, fig. 25, not. 48. 

40. Vid. Giancarlo VIGORELLI i Edi BACCHESCHI, Giotto .. . , 1am. LIII i figs. 
p, 114. 

41. Vid. Enrico CASTELNUOVO, «Arte delle citta, arte delle corti tra XII e XIV 
secolo», dins Storia dell'arte italiana, vol. V, Del Medievo al Quattrocento, Torino, 1983, 
fig. 114. 

42. Al nostre parer, el Mestre de le Vele ostenta amb raó aquest nom que fa 
possible distingir la seva personalitat dintre dels Giotteschi i individualitzar les seves 
aportacions més enlla d'un taller que, malgrat la direcció de Giotto, ens sembla que no 
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a que ens venim referim. Tanmateix, la solució no enclou tots els requ1S1ts 
que permetria la identificació del patró que busquem, perque de fet, si bé 
la cara coronada amb un graciós floró el qual gairebé converteix el rostre en 
pinacle amb orelles fantastiques, que semblen folles, s'imposa com el més 
destacat, el que és representat veritablement és el bust del personatge i no 
exclusivament la fac;:.43 

Sense marginar de forma absoluta el tractament frances del tema i la 
trascendencia d'aquest en el context europeu, hem entrevist com la dinamica 
italiana se'n feia bandera original i distingible . No és el nostre desig envair els 
problemes d'una alternativa específica fascinada en la seva propia percepció 
dels subjectes. Amb tot, el nostre judici hauria de ser favorable a l'absorció 
catalana de l'italianisme, també en aquest camp limitat de la marginalia, mal
grat que les concomitancies iconografiques de l'univers frances i italia varen 
influir, sens dubte, en la definició d'un estil internacional coherent. 

En defensa d'una aproximació necessariament poetica als marginalia - i 
hem de subratllar la complexitat conceptual del terme «poetica»- són valuo
sos els advertiments de Meyer Schapiro.44 Al capdevall Schapiro ens recorda 
que els significats de les imatges no poden recluir-se a dues úniques alternati
ves, la simbolica i la decorativa, car existeixen altres factors de significat, 
altres classes de continguts actius en la representació. Les analogies que ens 
permeten estudiar els marginalia tenen una dimensió lliure i flexible, fins el 
punt que podem acordar amb l'autor que: «El sentido de tales analogías no 
se encuentra fácilmente en los comentarios religiosos; exigen una aproxima
ción distinta, esencialmente poética».45 Ens brinden per tant !'entrada a altres 
vessants del món del significat, metaforic, parodiant o humorístic, altament 
interessat per captivar !'espectador en la seva dinamica profana o religiosa. 

En el cas del manuscrit que hem obert, la nostra intenció, més que no 
pas fer una catalogació exhaustiva dels rostres que emergeixen des de la seva 
privaticitat més o menys violada, ha estat plantejar una seguit de qüestions 
que interroguen el seu paper dins del llibre (qüestions d'enfocament i qües
tions puntuals ). Per una banda, sorprenia l' absurd caprici de la seva realitat 
isolada, deslligada del cos; per altra, l'aparenc;:a d'uns organismes anclats en 

fou mai totalment homogeni. Cfr. les opinions de Giovanni PREVITALI, Giotto e la sua 
bottega, Florencia, 1966. 

43. Vid. VARIS, Giotto e i Giotteschi in Assisi, Assisi, 1979, 1am. XXI. Per a 
derivacions ulteriors: Luciana MüLLER PROFUMO, El ornamento icónico y la arquitectura 
1400-1600, Madrid, 1985, pp. 369 i ss. 

44. Meyer ScHAPIRO, «Imágenes en los márgenes y drolerie», dins Estudios sobre 
el arte de la Antigüedad tardía, el Cristianismo primitivo y la Edad Media, Madrid, 1987, 
pp. 179-181. 

45. Idem, p. 181. 
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les juntures visuals d'una trama més complexa que els integra i que legitima 
la nostra especulació sobre el seu sentit vinculat a les orles, pero també als 
quadres centrals. Ens atreia l'ornamentalitat convertida grades a la deforma
ció de la cara humana, que ha perdut amb noves i fantastiques pintures el 
color local o la seva morfología possible afavorint la geometría suprarreal 
que s'atribueix al seu marc, en un parametre que implica directament !'espec
tador, el qual es pot reconeixer i es pot diferenciar de l'ésser huma imaginar 
que el mira. Més encara quan la imatge es fonamenta en la preservació d'una 
fesonomia ideal humana. Aquestes, entre algunes comparacions concretes -les 
qüestions puntuals que anunciavem en el títol i que ens condui:en a altres 
iniciatives artístiques del període, catalanes i italianes- han estat les guíes 
per a retrobar diversos significats de la cara lunar miniada. 

Podem cercar el contagi d'una emoció o senzillament l'efecte d'un mirall 
virtual que sempre ens mostrara el mateix rostre. En qualsevol cas, podem 
deixar una via oberta a la poetica de les seves mirades i expressions, compro
meses o compungides, felices o burletes, i una altra als seus nombrosíssims 
precedents immeditas i llunyans que són un punt d'aturada que ens informa 
també sobre les particularitats del nostre cas i gairebé ens obliga a preveure 
la densitat deis possibles consegüents, conscients de la parcialitat de l'assaig 
que hem fet fins aquí.46 

46. Abans de concloure aquest article, dividit en dues parts, desitjem agrair l'ama
bilitat i totes les facilitats que els responsables de la Biblioteca Marziana de Venecia ens 
varen brindar a !'hora de veure i estudiar el Llibre d'Hores de la reina Maria de Navarra . 




